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Adnotacja. Artykuł poświęcony jest kompleksowej analizie kompresji składniowej w mowie poetyckiej Wiktora 
Krupki. Przeanalizowano teoretyczne zasady kompresji składniowej i jej zastosowanie w zbiorze poetyckim „Vis”. Za 
pomocą metod opisowych, strukturalno-semantycznych, funkcjonalno-stylistycznych i kontekstowych zidentyfikowano 
i sklasyfikowano ponad 150 przykładów konstrukcji skompresowanych składniowo. Analiza wykazała, że ​​zdania 
elipsoidalne, niepełne i niedokończone odgrywają kluczową rolę w kształtowaniu znaczeń ekspresywnych, figuratywnych 
i dynamicznych, tworzeniu „zamrożonych ramek” oraz wzmacnianiu oddziaływania emocjonalnego. Ustalono związek 
między kompresją a jej interpunkcją. Wyniki badań ujawniają funkcjonalny i stylistyczny potencjał kompresji składniowej 
jako ważnego środka artystycznego we współczesnej poezji ukraińskiej. Perspektywy dalszych badań obejmują analizę 
porównawczą kompresji składniowej w twórczości różnych współczesnych poetów. 

Słowa kluczowe: kompresja składniowa, konstrukcje eliptyczne, zdania niepełne, zdania niedokończone, mowa 
poetycka, Viktor Krupka.
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Abstract. The article is devoted to a comprehensive analysis of syntactic compression in the poetic speech of Viktor 
Krupka. The theoretical principles of syntactic compression and its implementation in the poetic collection «Axis» are 
studied. Using descriptive, structural-semantic, functional-stylistic and contextual methods, more than 150 examples 
of syntactically compressed constructions are identified and classified. The analysis showed that ellipsoid, incomplete 
and unfinished sentences play a key role in the formation of expressive, figurative and dynamic meanings, the creation 
of «freeze frames» and the enhancement of emotional impact. The relationship between compression and its punctuation 
design is established. The results of the study reveal the functional and stylistic potential of syntactic compression as 
an important artistic means in modern Ukrainian poetry. Prospects for further research include a comparative analysis 
of syntactic compression in the work of various modern poets.
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Анотація. Стаття присвячена комплексному аналізу синтаксичної компресії в поетичному мовленні Вікто-
ра Крупки. Досліджено теоретичні засади синтаксичної компресії та її реалізацію в поетичній збірці «Вісь». 
Застосовуючи описовий, структурно-семантичний, функціонально-стилістичний та контекстуальний методи, 
виявлено та класифіковано понад 150 прикладів синтаксично компресованих конструкцій. Аналіз показав, що 
еліпсовані, неповні та незакінчені речення відіграють ключову роль у формуванні експресивних, образних 
та динамічних смислів, створенні «стоп-кадрів» та посиленні емоційного впливу. Встановлено взаємозв’язок 
між компресією та її пунктуаційним оформленням. Результати дослідження розкривають функціональний 
та стилістичний потенціал синтаксичної компресії як важливого художнього засобу в сучасній українській 
поезії. Перспективи подальших досліджень включають зіставний аналіз синтаксичної компресії у творчості 
різних сучасних поетів.

Ключові слова: синтаксична компресія, еліптичні конструкції, неповні речення, незакінчені речення, поетич-
не мовлення, Віктор Крупка.

Вступ. Синтаксична компресія є однією з ключових лінгвістичних проблем, що активно досліджується 
у світовій науковій літературі, особливо в контексті її впливу на експресивність та динаміку мовлення. 
У сучасному мовознавстві дедалі більшої ваги набувають студії, присвячені аналізу того, як мовна економія 
та лаконічність не лише оптимізують комунікацію, а й слугують потужним художнім засобом. Зокрема, такі 
феномени, як еліптичні, неповні та незакінчені речення, розглядаються як важливі інструменти формування 
стилістично маркованих та емоційно насичених висловлень. Закордонні та вітчизняні дослідники (напри-
клад, О. Єсперсен, М. С. Блумфілд, Н. Кондратенко, А. Загнітко, О. Межов) підкреслюють, що синтаксична 
компресія є не лише наслідком мовленнєвої економії, а й засобом створення особливої ритміки, образності 
та психологічної напруги в тексті. Вона дозволяє фіксувати миттєві враження, передавати розрізнені спо-
стереження та посилювати емоційний вплив на адресата, роблячи виклад максимально актуалізованим 
та інформаційно навантаженим. Попри значну кількість досліджень, присвячених синтаксичній компресії 
в різних функціональних стилях, її специфіка в поетичному мовленні, особливо в творах сучасних авторів, 
залишається сферою, що потребує глибшого вивчення.

Метою нашої наукової розвідки є комплексний аналіз особливостей реалізації синтаксичної компресії 
в поетичному мовленні сучасного вінницького поета Віктора Крупки, виявлення її функціонального та сти-
лістичного потенціалу, а також визначення ролі еліпсованих, неповних та незакінчених конструкцій у фор-
муванні експресивних та образних смислів у його творах.

Основна частина. Для досягнення сформульованої мети ставимо перед собою такі завдання: оха-
рактеризувати теоретичні засади синтаксичної компресії у світовому та вітчизняному мовознавстві, роз-
межувавши поняття еліптичних, неповних та незакінчених речень; виявити та класифікувати випадки 
синтаксичної компресії в поетичній збірці Віктора Крупки «Вісь» за їхньою структурно-семантичною 
специфікою; проаналізувати функціонально-стилістичний потенціал еліпсованих конструкцій у тво-
рах Віктора Крупки, з’ясувавши їхню роль у передачі обставинних значень, створенні «стоп-кадрів» 
та досягненні динаміки викладу; дослідити особливості вживання неповних речень, зокрема тих, що 
утворені шляхом опущеного присудка, та розкрити їхній внесок у підвищення образності та емоційності 
поетичного тексту; визначити специфіку та прагмастилістичні функції незакінчених (обірваних) речень 
у поезії Віктора Крупки, проаналізувавши механізми їхньої комунікативної ефективності; встановити 
взаємозв’язок між синтаксичною компресією та її пунктуаційним оформленням у поетичному мовленні 
Віктора Крупки.

Матеріалом дослідження слугувала поетична збірка Віктора Крупки «Вісь» (Крупка, 2024), яка містить 
розгорнутий корпус текстів для аналізу. Загалом було проаналізовано 140 сторінок поетичного тексту, з яких 
виділено понад 150 прикладів синтаксично компресованих конструкцій.
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Під час дослідження використано комплекс методів:
−	 Описовий метод – для систематизації та характеристики теоретичних положень синтаксичної комп-

ресії, а також для опису виявлених у поетичному матеріалі синтаксично компресованих конструкцій.
−	 Метод суцільної вибірки – для добору мовного матеріалу з поетичної збірки Віктора Крупки «Вісь».
−	 Метод структурно-семантичного аналізу – для визначення типів синтаксично компресованих речень 

(еліптичних, неповних, незакінчених) та виявлення їхньої внутрішньої організації та смислових зв’язків.
−	 Функціонально-стилістичний метод – для аналізу ролі синтаксичної компресії у створенні експре-

сивних, образних та динамічних ефектів у поетичному тексті.
−	 Контекстуальний аналіз – для з’ясування смислового наповнення та функціонального призначення 

компресованих конструкцій у ширшому поетичному контексті.
−	 Статистичний метод – для кількісного підрахунку та визначення частотності вживання різних типів 

компресованих конструкцій, а також їхнього пунктуаційного оформлення.
Результати та їх обговорення. У своїй розвідці ми спираємося на праці Н. Кондратенко, за якою виді-

ляємо один з базових принципів особливої синтаксичної організації тексту – синтаксичну компресію: «На 
формальному рівні діють два протискеровані принципи: з одного боку, синтаксична надлишковість, надмір-
ність, з іншого – членованість, фрагментарність художнього дискурсу» (Кондратенко, 2012: 209). 

Описуючи класифікацію синтаксичних інновацій, А. Загнітко акцентує на продуктивності синтаксичної 
компресії як ключової тенденції сучасного синтаксису, що не лише видозмінює структуру простого речення, 
а й формує максимально актуалізовані похідні, у яких «темо-рематичний поділ є закріпленим на формально-
граматичному рівні» (Загнітко, 2014: 285). Подібно до узагальнень дослідника О. Межов підкреслює, що 
синтаксична компресія репрезентує площини закону мовленнєвої економії, яка пов’язана з лаконічністю, 
стислістю й засвідчує постійну динаміку в українському синтаксисі (Межов, 2025: 96). Приклади на кшталт 
«далі лиш глибина височенна – в цямриння» (Крупка, 2024: 94) або «двері навстіж» (Крупка, 2024: 96) 
демонструють, як за допомогою мінімальних синтаксичних засобів Віктор Крупка досягає максимальної 
смислової насиченості висловлення: у таких конструкціях тема й рема подані настільки концентровано, що 
читач одразу отримує основне повідомлення без розгортання зайвих пояснень.

Особливе значення, на думку А. Загнітка, має антиномія означуваного й означального, адже «означува-
них завжди більше […] ніж означальних», що зумовлює два основні шляхи розвитку висловлення: розгор-
тання з деталізацією або, навпаки, згортання через компресію, коли деякі компоненти стають імпліцитними, 
тобто прихованими у свідомості мовця й адресата (Загнітко, 2014: 285). Наприклад, у висловленні «веснам – 
наші отченаші, / попіл – зимам» (Крупка, 2024: 89) повне розгорнуте речення звучало б як «веснам адре-
суємо наші отченаші, попіл адресуємо зимам», але саме компресія робить його лаконічним, експресивним 
і водночас достатньо інформативним. 

У текстах різних стилів мовлення компресія нерідко реалізується через «еліптичні, неповні, незакін-
чені (обірвані) речення», які забезпечують експресивність, динамічність і емоційну напруженість (Межов, 
2025: 96). Із структурно-семантичного погляду їх об’єднує лаконічність (декілька компонентів-синтаксем), 
із прагмастилістичного – експресивність, динамічність, інформаційна навантаженість, емоційна напруже-
ність, образність. Так, в поетичному мовленні і еліптичні, і незакінчені речення можуть бути максимально 
лаконічними: «хочеш світанок» (Крупка, 2024: 9); «і зір напише…» (Крупка, 2024: 6); експресивними: 
«минаються слова і чемні гості, / приходять стіни, а за ними – смерки» (Крупка, 2024: 46); «тому й немає 
яси, / що в крик…» (Крупка, 2024: 48); динамічними: «тиша залишилася на згадку. / з подивом жоржини / 
промайне. / з відчаю стече у помежів’я» (Крупка, 2024: 52); «не зазирав? / зазирни...» (Крупка, 2024: 9); 
інформаційно навантаженими: «тобі присниться дім і далечінь – / і стану ближчим до крихких прозрінь, / 
бо тут, жаго, твоя / пребіла тінь» (Крупка, 2024: 26); «жінко, / ще до молитви, в молитві чи після...» 
(Крупка, 2024: 19); емоційно напруженими: «оці мальви – під ніж. / будуть скрапувати вже сьогодні» 
(Крупка, 2024: 53); «ніхто мене… ніхто не розуміє» (Крупка, 2024: 6); образними: «трава завше уміла слу-
хати, / вода – чути, / навіть зими, які зазвичай мовчали / перед тим, / як починали говорити весни» (Крупка, 
2024: 93); «змовляться сліди з чужими тінями, / прийде світ не у прозорі сни / з подихом-чуттям, що через 
край…» (Крупка, 2024: 5).

Як наголошують Є.  Моштаг і А.  Крохмаль, досліджуючи синтаксичні особливості тревелогів:  «син-
таксична компресія […] дає змогу передати окремі розрізнені спостереження, миттєві враження» (Моштаг, 
Крохмаль, 2018: 293), що дозволяє автору зосередитися на яскравих деталях та емоціях, підвищуючи екс-
пресивність тексту. Аналогічні фіксовані яскраві образи за допомогою засобів синтаксичної компресії ство-
рює Віктор Крупка у своїх віршах: «на межі то Каїн, а то Авель, / то залишений птахам сухар» (Крупка, 
2024: 97); «повз тебе собори, / а може, й крізь тебе уже, / дороги предовгі і справджені» (Крупка, 2024: 63); 
«тільки у записнику ні малюнка, ні слова, / жодного розмислу – все уже й так зрозуміло» (Крупка, 2024: 24).

А. Загнітко диференціює чотири основні напрями реалізації компресії в межах простого речення  (Загнітко, 
2014: 285–286): 1) явища суто мовленнєвого характеру, коли скорочуються серединні компоненти конструк-
ції, як у «ні ранку вже мені, ні вечорів» (Крупка, 2024: 6); «одзвуччя павутинки по мені / і по тобі, неупізнанна 
мите,» (Крупка, 2024: 7); «тільки пам’ять за сонцем услід...» (Крупка, 2024: 31); 2) мовленнєво-узусні непо-
вні речення, що стають типовими в публіцистичних і розмовних стилях, як у прикладі «назустріч літу, знов 
назустріч літу» (Крупка, 2024: 82); «осінь у руку» (Крупка, 2024: 58); «оці мальви – під ніж» (Крупка, 2024: 
53); 3) вторинну предикацію, де поєднуються кілька предикативних значень в одному синтаксичному блоці, 
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як у «знайде хтось тебе також весняного» (Крупка, 2024: 5); 4) приховану діалогізацію, коли вислів перед-
бачає відповідь на неозвучене питання чи репліку співрозмовника: «де та межа? / не знайти ані з сонцем, ні 
з свічкою, / не роздивитися з доcвіду висоти» (Крупка, 2024: 19); «ти чому загубилась, прозірна, / аж зоряна 
мріє? / в німоті загубилась, / на смертнім, як подив, льоту» (Крупка, 2024: 53); «вечір загуснув / до ночі. / 
мов спомин, закляк, / так і не втямивши: / хто вона? / звідки? навіщо?» (Крупка, 2024: 80). Ця класифікація 
синтаксичної компресії в межах простого речення яскраво ілюструє багатство способів стислого й водночас 
виразного викладу думки, що формують сучасне українське мовлення.

Важливим засобом експресивізації сучасних текстів є використання еліпсованих конструкцій, про що 
наголошує Ю. Мала: «вживання еліпсованих структур […] сприяє динаміці викладу, акцентуації та виді-
ленню певних обставинних компонентів» (Мала, 2015: 102). У поезії Віктора Крупки еліпсовані конструк-
ції активно використовуються для досягнення цієї експресивності, зокрема у випадках зосередження уваги 
реципієнта на обставинах місця та способу дії. Приклади еліпсованих конструкцій з упущеним присудком 
при обставинах місця надають тексту лаконічності та смислової насиченості. Такі фрази, як «далеко до 
згадок і невиліковних прощень» (Крупка, 2024: 63); «далеко до місць, / де загоїш тавровані рани» (Крупка, 
2024: 63); «квітка десь глибоко» (Крупка, 2024: 41); «а до ймення – ген-ген» (Крупка, 2024: 19) створю-
ють відчуття недомовленості, простору для інтерпретації та підкреслюють віддаленість або прихованість 
чогось важливого. Еліпсис тут слугує не просто скороченню, а й посиленню емоційного впливу, змушуючи 
читача самостійно добудовувати відсутні частини речення. Особливо виразним є приклад «сонця тобі – на 
плечі, / витівок – у кишені – / вигулькнула утеча, / досі ніким не вчена, / просто надміру дитинна, / ходжена 
під небесами, / чухається стеблиною…» (Крупка, 2024: 8), де численні еліпсовані частини роблять виклад 
динамічним і образним, передаючи легкість та безпосередність «утечі». У випадку обставини способу дії, 
як у рядку «ген рахманні далі – / пшеницями-правдами у тишу» (Крупка, 2024: 84), еліпсис також сприяє 
створенню унікального поетичного образу, де пропущені присудки надають фразі особливої ритміки та гли-
бини, пов’язуючи абстрактне поняття «далей» з конкретними образами «пшениць-правд» та «тиші». Вико-
ристання еліпсованих конструкцій у поезії автора є свідомим художнім прийомом, який робить його тексти 
більш експресивними, динамічними та відкритими для читацької співтворчості.

В аналізованій поезії натрапляємо також на випадки вживання еліптичних речень зі складеним іменним 
присудком з упущеним компонентом – дієсловом-зв’язкою, що виконує граматичну функцію й легко відтво-
рюється при прочитання інших компонентів речення. У реченнях такого типу іменна частина присудка, яка 
зазвичай несе змістове навантаження цілого висловлення, особливо логічно наголошується, таким чином 
підвищуючи рівень образності та емоційності віршованих рядків: «цей спогад, наче сніг, мені за комір» 
(Крупка, 2024: 51); «кроки давно на ходулях, / а сни без польотів» (Крупка, 2024: 41); «хмільна і солодка, 
пекуча і гостра, як ніж, / терпка й невигойна, і ниткою білою вишита» (Крупка, 2024: 95). 

Є. Моштаг і А. Крохмаль додають: «номінативні частини неповних речень дозволяють створити «стоп-
кадри», фіксуючи важливі для автора картинки-спогади» (Моштаг і Крохмаль, 2018: 293), що робить текст 
більш кінематографічним і виразним для читача. Ці спостереження знаходять яскраве підтвердження 
й у творчості Віктора Крупки, де еліпсовані конструкції майстерно використовуються для створення таких 
«стоп-кадрів» та надання тексту кінематографічної виразності, про що свідчать такі приклади: «а перший 
сніг із тиші – та й у тишу» (Крупка, 2024: 92); «нівроку сонцю і мені незгірше – / крізь нас дерева, вірші, 
далечінь» (Крупка, 2024: 6); «це небо вже у тебе на долонях» (Крупка, 2024: 11); «тільки примари-сни, 
тільки усмíшки-вітри» (Крупка, 2024: 14); «цвіт яблуні на долоню...» (Крупка, 2024: 78).

Еліпсис дозволяє уникнути повторів, підвищує темп повідомлення та створює відчуття живого мов-
лення. У художніх текстах він допомагає передати енергію, динамічність і швидкість розвитку думки, що 
відповідає потребі оперативного й чіткого інформування.

Як слушно зазначає Ю. Мала, «неповні речення являють собою ємні, стилістично марковані, здебіль-
шого розмовні утворення», а їх використання «надає динаміки, енергії, швидкості в процесі інформування 
адресата …» (Мала, 2015: 102). Це пояснює їхню популярність у сучасному дискурсі, зокрема поетичному: 
неповні конструкції дозволяють передати ключову інформацію з мінімальними витратами мовних засобів, 
залишаючи простір для домислу та активної співучасті читача в процесі інтерпретації, наприклад: «ще не 
ріка й не пісок, / але знаєш їх плин, / знаєш учора – / сьогодні ж бо ти аритмія» (Крупка, 2024: 40); «кроки 
давно на ходулях, / а сни без польотів» (Крупка, 2024: 41); «очі нарозхрист» (Крупка, 2024: 41).

Водночас кожна із синтаксично компресованих конструкцій формально, семантично, стилістично, кому-
нікативно й пунктуаційно специфічні. О. Межов слушно узагальнює: «Якщо неповним та еліптичним речен-
ням властива інтонаційна й змістова завершеність («тобі до початків стільки, / скільки і до повернень, / 
в долонях весняних / для мрій вигріватимеш зерна» (Крупка, 2024: 69)), то обірваним, навпаки, її відсутність, 
що марковано характерним розділовим знаком – три крапки («у вікна стукали…» (Крупка, 2024: 17); «і 
голосу не чую...» (Крупка, 2024: 20)». (Межов, 2025: 96)

Аналізуючи медіазаголовки, О. Межов підсумовує: «простежуємо переважно постпозиційне умовчання, 
за якого журналісти ставлять три крапки наприкінці висловлення, рідше – інтерпозиційне, тобто перерва-
ність фрази (на письмі три крапки) всередині, та відсутність препозиційного» (Межов, 2025: 96) Аналогічні 
узагальнення можемо зробити на основі спостережень за місцем умовчань у поетичному мовленні Віктора 
Крупки: «і зір напише…» (Крупка, 2024: 6); «жінко, / ще до молитви, в молитві чи після...» (Крупка, 2024: 
19); «у вікна стукали…» (Крупка, 2024: 17).
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О. Межов конкретизує, що «пунктуаційним маркером еліпсису є зазвичай тире, яке сприяє експресиві-
зації …» (Межов, 2025: 96). Це твердження вдало ілюструє поетичне мовлення. Так, за нашими спостере-
женнями, приблизно 35% аналізованих синтаксичних конструкцій, у яких наявна компресія, на місці про-
пущених членів речення містять тире: «цей світ суцільний. / тобі спросоння – його позір» (Крупка, 2024: 
1641); «у цього світу – волошкове небо» (Крупка, 2024: 18); «у кожній зморшці – сонце – / музика-пір’їна» 
(Крупка, 2024: 21).

Тож завдяки пунктуаційному оформленню читач здатен спершу візуально ідентифікувати вид синтак-
сичної компресії, а потім виявити змістовий та комунікативно-прагматичний потенціал мовної конструкції.

Якщо у власне-неповних реченнях пропущені компоненти можна відновити контекстуально чи ситу-
ативно, в еліптичних – безпосередньо з їхньої семантико-граматичної структури, то в незакінчених 
реченнях зміст обірваної, недоговореної частини реципієнт не здатен точно відтворити, а лише уявити 
й домислити. Це, як зауважує О. Межов, змушує його прочитати текст, який і розкриє необхідну інформа-
цію, невербалізовані, завуальовані графічно (трьома крапками) авторські думки, емоції, настрої (Межов, 
202: 96-97). 

Незакінчені висловлення в поезії Віктора Крупки побудовані за структурно-семантичними моделями 
різних типів речень: простих: «зникома і незникома. / ще й квіти між…» (Крупка, 2024: 134); «міста не 
знаю, не хочу...» (Крупка, 2024: 115); «ось-ось воно...» (Крупка, 2024: 82); «і голосу не чую...» (Крупка, 2024: 
20); «хочеш світанок. / знаєш, я хочу теж…» (Крупка, 2024: 9); «вікно, як дотик…» (Крупка, 2024: 16); «і 
зір напише…»(Крупка, 2024: 6); «покраяний, покраяний...» (Крупка, 2024: 112); складнопідрядних речень 
з обірваними підрядними частинами: «і відпущений, як пес на прив’язі, / хоч і рвався...» (Крупка, 2024: 
106); «тому й немає яси, / що в крик…» (Крупка, 2024: 48); «і сутінь – сутінню, / мов неперервна, / допоки 
може…» (Крупка, 2024: 16); «змовляться сліди з чужими тінями, / прийде світ не у прозорі сни / з поди-
хом-чуттям, що через край…» (Крупка, 2024: 45); питальних і спонукальних: «не зазирав? / зазирни...» 
(Крупка, 2024: 9). В аналізованій поетичній збірці натрапляємо також на незавершені головні частини 
складнопідрядних речень з пропущеними з’ясувальними частинами, які автор умовно пропонує домис-
лити читачеві самостійно: «слова ж не знали ще…» (Крупка, 2024: 106); «навіть не знавши…» (Крупка, 
2024: 24).

В еліптичних синтаксичних структурах з поезії Віктора Крупки здебільшого еліміновано дієслівні 
предикати, відновлення яких уможливлюють субстанційні або адвербіальні синтаксеми: суб’єктні та лока-
тивні (місця): «за комір – цвіту. / ой, за комір – цвіту» (Крупка, 2024: 36); «а на споді – ніч зіркá» (Крупка, 
2024: 42); «не із долонь цей світ» (Крупка, 2024: 55); «бо тільки свічка на вікні – / в окраєць віри» (Крупка, 
2024: 61); «позаду слід, попереду нема» (Крупка, 2024: 65); локативи напрямку руху: «рука навздогад у цю 
символіку тіней, / замовлену чемними блазнями заздалегідь» (Крупка, 2024: 10); «до сонця кілька поди-
хів і храмів, / а ти, як завше, до свого повернеш» (Крупка, 2024: 46); «йому – що вже й крізь стіни і оці 
слова – / бува, до схлипів і нерозуміння…» (Крупка, 2024: 50); «поруч і навіть крізь нас тіні і свідки – / 
вклякло-статичні і безупинно-плинні» (Крупка, 2024: 54); «тиша цвіркунів – / усім тишам / тиша – / у гли-
бінь серпневу / із похилих снів» (Крупка, 2024: 81); способу дії: «вже на видих розмова» (Крупка, 2024: 
29); «полотно цього літа / у тінях зужитих картин» (Крупка, 2024: 31); «я пальчиком у твоїм сонці» 
(Крупка, 2024: 78); «я вірою в небі твоєму» (Крупка, 2024: 78); «начебто з тишею... начебто в тиші... чи 
й так» (Крупка, 2024: 79); «знову ні з місця, а він всі попелища лишав» (Крупка, 2024: 62); «тільки спрага 
днів і норов цвіту / з тиші справжньої / і віри чоловіка» (Крупка, 2024: 66); «а ти мені дзиґар без спо-
мину і часу» (Крупка, 2024: 75); «від пругу у травня дорога» (Крупка, 2024: 78); мети-призначення: «оці 
мальви – під ніж» (Крупка, 2024: 53). 

Експресивізації художнього мовлення сприяє нанизування еліптичних конструкцій: «слова – трохи тиша, 
а спротиви аж на стіні» (Крупка, 2024: 63); «люблю сідати на поріг, люблю… / дитинного ще стільки, що 
аж лячно» (Крупка, 2024: 15); «розмовляти з деревами, / бо з перелітними птахами не вмію, / навсібіч від 
весни, / коли стільки незрушних думок, / коли тіні тривкі, аж завмерлі, / залишені тіні / натщенебо, що 
плинно тримає» (Крупка, 2024: 29).

Висновки. Таким чином, синтаксична компресія, зокрема використання неповних або еліпсованих кон-
струкцій та незавершених речень, є ефективними засобами формування сучасного експресивного мовлення. 
Вони дозволяють не лише економити мовні засоби, а й значно підвищувати емоційне напруження вислов-
лення, роблячи його динамічним, концентрованим і максимально впливовим для адресата. 

Комплексний аналіз особливостей реалізації синтаксичної компресії в поетичному мовленні Віктора 
Крупки виявив її значний функціональний та стилістичний потенціал. Дослідження теоретичних засад син-
таксичної компресії та її реалізації в поетичній збірці «Вісь» дало змогу охарактеризувати різні типи син-
таксично компресованих конструкцій, виявити та класифікувати понад 150 прикладів. Аналіз показав, що 
еліпсовані, неповні та незакінчені речення відіграють ключову роль у формуванні експресивних, образних 
та динамічних смислів, створенні «стоп-кадрів», посиленні емоційного впливу та передачі обставинних зна-
чень. 

Результати дослідження розкривають функціональний та стилістичний потенціал синтаксичної комп-
ресії як важливого художнього засобу в сучасній українській поезії, підтверджуючи, що вона є свідомим 
художнім прийомом, який робить тексти більш експресивними, динамічними та відкритими для читацької 
співтворчості.
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